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Sehr geehrtes Publikum

Viersprachig in der Herkunft, vielsprachig in der Gegenwart, gepréagt durch urbane Zentren und
l&ndliche Traditionen, erdverbunden und himmelstiirmend, global vernetzt und lokal verwurzelt,
so ist die Schweizer Kulturlandschaft: vielfaltig und tiberraschend. Die grosse Dichte an
qualitativ hochstehenden Institutionen, Festivals und ein gut ausgebautes Aushildungsangebot:
All dies legt das Fundament fiir die internationale Strahlkraft des schweizerischen Kultur-
schaffens. Das Wichtigste aber: Solche Vielfalt ist nicht einfach da. Sie ist da, weil sie anerkannt
und geschatzt wird und ihr Publikum findet. Und weil die Férderung der Kultur eine lange
Tradition hat.

In diesem Kontext spielt die Kulturférderung der Migros eine tragende Rolle. Seit 1957 ist das
Migros-Kulturprozent in den Statuten der Migros verankert und hinsichtlich seiner Grésse und
Vielfalt ein einzigartiges Konstrukt. Das kulturelle und soziale Engagement eines Unternehmens
an den Umsatz und nicht an den Gewinn zu kniipfen, ist auch heute noch ein einzigartiges
Fordermodell.

Als privater Kulturforderer kann das Migros-Kulturprozent bei seinen eigenen Projekten bewusst
auf Intendanten und somit klare inhaltliche Akzente setzen. Bereits Migros-Griinder Gottlieb
Duttweiler lancierte schnell und unbiirokratisch eigene Projekte — wie die 1948 gegriindeten
Klubhaus-Konzerte — mit dem Ziel, einer breiten Bevdlkerung grosse Orchester zu moderaten
Preisen zugdnglich zu machen.

Auf dieser Tradition griinden unsere Migros-Kulturprozent-Classics, die sich, wie die ausgezeich-
nete Auslastung in der vergangenen Saison zeigt, einer ausserordentlich grossen Beliebtheit
erfreuen. An dieser Stelle danke ich den zahlreichen Abonnentinnen und Abonnenten, die uns
seit Jahren die Treue halten.

Klassische Musik férdern wir nicht nur mit unseren Konzerttourneen, sondern auch mit Talent-
wettbewerben fiir junge Musikerinnen und Musiker. Seit 1969 hat das Migros-Kulturprozent
2800 Nachwuchskiinstlerinnen und -kiinstler aus der ganzen Schweiz mit 38 Millionen Franken
fiir Studien- und Forderpreise ausgezeichnet.
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Manch internationale Karriere hat mit der Unterstiitzung durch das Migros-Kulturprozent ihren
Anfang genommen. Genau dort verstarken wir nun unser Engagement und fordern unter dem
Label «Jeunes Solistes» vermehrt junge Musikerinnen und Musiker. Ausserhalb der grésseren
Stadte, in einem intimeren Rahmen, werden Sie die Gelegenheit haben, im Konzert Personlich-
keiten zu erleben, die sich zum Ziel gesetzt haben, auf einem hohen professionellen Niveau zu
musizieren. Konzertveranstalter kénnen zu moderaten Konditionen qualitativ anspruchsvolle
Konzerte mit begabten Kiinstlern buchen. Musikerinnen und Musiker, die sich durch ein beson-
ders grosses solistisches Potenzial auszeichnen, kénnen so ihre Konzerterfahrung erweitern
und ihren Bekanntheitsgrad steigern.

Jedes Konzert ist ein einmaliges, spezielles Erlebnis und ermdglicht uns, die Einheit von

Klang und Raum zu erleben. Tone schweben im Konzertsaal, und ab und zu ist nur noch Stille
wahrnehmbar. Auch in dieser Saison wiinsche ich Ihnen, sehr verehrtes Publikum, wunderbare
Konzerterlebnisse, die lange nachklingen.

Hedy Graber
Leiterin Direktion Kultur und Soziales
Migros-Genossenschafts-Bund




Verehrtes Publikum

Lust auf Entdeckungen? Dann diirfen wir Sie zu einer Saison einladen, die voller Uberraschungen
steckt: Spitzenensembles aus der ganzen Welt, gefeierte Solisten und neue Talente, Repertoire-
stiicke neben Unbekanntem. Sie werden zeitgendssische Musik aus der Schweiz kennen lernen,
aber auch den Zauber der indischen Tabla. Altmeister und Traditionsorchester sind ebenso bei
uns zu Gast wie die Stars von morgen.

Zu den lohnenden Entdeckungen zahlen zweifellos die Orchester aus Macao und Mumbai, die
innerhalb der boomenden asiatischen Klassikszene Bahnbrechendes geleistet haben. Beide
prasentieren Konzertprogramme, in denen dstliche und westliche Musiktraditionen eine Liaison
eingehen. Besonders erwédhnenswert: das neue Tabla-Konzert von Zakir Hussain, dem bekanntes-
ten und beliebtesten Musiker Indiens seit dem Tod Ravi Shankars.

Eine Entdeckung wert sind aber auch die anderen Orchester dieser Spielzeit, etwa das Russische
Nationalorchester unter seinem Griinder Mikhail Pletnev, der auch als Pianist Weltruf geniesst.
Auf Paavo Jarvis Orchestre de Paris freuen wir uns ebenso wie auf das Philharmonia Orchestra
London unter Esa-Pekka Salonen. Auf dem Sprung in die erste Liga der Sinfonieorchester
befindet sich aktuell das Philharmonische Orchester Rotterdam, was vor allem seinem Leiter,
dem fulminanten Yannick Nézet-Séguin, zu verdanken ist.

Und unsere Solisten? Eine Sol Gabetta, die das selten gespielte 2. Cellokonzert von Dmitri
Schostakowitsch interpretieren wird, braucht man dem Schweizer Publikum nicht vorzustellen.
Als ahnlich temperamentvoll gilt die georgische Pianistin Khatia Buniatishvili, die Schumanns
Klavierkonzert im Gepack hat. Mit Arabella Steinbacher und Renaud Capugon sind erneut zwei
der profiliertesten Geiger weltweit bei Migros-Kulturprozent-Classics zu Gast. Ganz besonders
aber freuen wir uns, Hélene Grimaud fir vier Konzerte bei uns begriissen zu dirfen. Partner
dieser Ausnahmepianistin ist ein Ausnahmeensemble: das Kammerorchester des Symphonie-
orchesters des Bayerischen Rundfunks.

|

Der Kompositionsauftrag der Saison 2015/2016 von Migros-Kulturprozent-Classics erging an

den 1968 in Lausanne geborenen Richard Dubugnon, der strukturelle Klarheit in ein dusserst
ansprechendes Klanggewand zu kleiden weiss — eine Entdeckung also auch hier. Weitere
zeitgendssische Kompositionen stammen von David Philip Hefti und Qigang Chen, die gleich-
berechtigt neben ihren «Vorgangern» Bach, Bruckner, Mozart und Barték stehen. Ubrigens hélt
auch die Vergangenheit noch jede Menge versteckte Schatze bereit: das schillernde (Euvre eines
Alexander Glasunow etwa oder die Jugendwerke Mendelssohns.

Sie sehen, es gibt viel zu entdecken. Zusammen mit lhnen freuen wir uns auf eine abwechslungs-
reiche Saison 2015/2016!

Mischa Damev
Intendant
Migros-Kulturprozent-Classics




Talentwetthewerbe

Das Migros-Kulturprozent férdert begabte Instrumentalmusiker/-innen und Sanger/-innen mit
Studien- und Forderpreisen. Dank den Studienpreisen kdnnen sich diese auf ihre Aus- oder Weiter-
bildung konzentrieren. Die Forderpreise begleiten sie auf nachhaltige Weise auf ihrem Weg von
der Schule in den Beruf. Sie beinhalten Massnahmen wie die Aufnahme in die Konzertvermittiung,
die Aufschaltung auf der Online-Talentplattform des Migros-Kulturprozent, Unterstiitzung bei
der Promation sowie ein Coaching. Ziel ist es, Nachwuchstalenten einen optimalen Karrierestart
zu ermdglichen.

www.migros-kulturprozent.ch/talentwettbewerbe
www.migros-kulturprozent.ch/talente-entdecken

Kammermusik-Wetthewerb

Alle drei Jahre veranstaltet das Migros-Kulturprozent einen 6ffentlichen Kammermusik-Wettbewerb
zur Forderung junger Kammermusik-Ensembles. Die drei Finalisten-Ensembles werden in die
Konzertvermittlung des Migros-Kulturprozent aufgenommen. Das Preistrager-Ensemble erhalt
zudem ein Preisgeld von 10000 Franken sowie die Ernennung zum «Migros-Kulturprozent-Ensem-
ble». Diese Auszeichnung beinhaltet analog zu den «Migros-Kulturprozent-Solistinnen und -Solis-
ten» ein umfassendes Forderpaket.

www.migros-kulturprozent.ch/kammermusikwettbewerb

Konzertvermittlung

Das Migros-Kulturprozent ibernimmt im Rahmen seiner Konzertvermittlung zwei Drittel des
Honorars von ausgewahlten Studienpreistragern/-innen und Kammermusik-Ensembles. Damit
ermdglicht es den Konzertveranstaltern/-innen, zu bescheidenen Konditionen qualitativ anspruchs-
volle Konzerte mit Schweizer Musiktalenten anzubieten. Die Musikerinnen und Musiker ihrerseits
konnen so ihre Konzerterfahrung erweitern und ihren Bekanntheitsgrad erhdhen.
www.migros-kulturprozent.ch/konzertvermittiung
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Schweizer Solisten und Komponisten erhalten auch in dieser Saison der Migros-Kulturprozent-
Classics die Gelegenheit, ihr Kdnnen, begleitet von weltbekannten Dirigenten und Orchestern,
einem breiten Publikum in der Schweiz vorzustellen.

Lione! Cottet, Violoncello

Sol

Philip Heft, Komponist

i David
4 Dubugnon. Komponist

Richar
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Konzert 1

Spieldauer inkl. Pause ca. 110 Minuten

Tonhalle St. Gallen, Grosser Saal
Mittwoch, 25. November 2015, 19.30 Uhr

Kammerorchester des Symphonie-
orchesters des Bayerischen Rundfunks
Hélene Grimaud (Klavier)

Programm

David Philip Hefti* (*1975)
Adagietto fiir Streichorchester (2012)

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Konzert fiir Klavier und Streichorchester
d-Moll BWV 1052

Allegro
Adagio
Allegro

Pause

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Konzert fiir Klavier und Orchester
d-Moll KV 466

Joseph Haydn (1732-1809)
Sinfonie Nr. 60 C-Dur «ll distratto» Hob 1:60

*Schweizer Komponist

Allegro
Romance
Rondo. Allegro assai

Allegro di molto
Adagio

Menuetto

Presto

Adagio

Finale prestissimo




David Philip Hefti (*1975)

Adagietto fiir Streichorchester (2012)

Im Jahr 2013 feierte die Camerata Bern, ein
14-kopfiges Streichorchester, ihr 50-jahriges
Bestehen. Zu diesem Anlass waren insgesamt 17
Schweizer Komponisten eingeladen, dem Ensem-
ble eine Zugabe auf den Leib zu schreiben. Unter
ihnen auch David Philip Hefti, der seinem Stiick
den anspielungsreichen Titel «Adagietto» gab.
Anspielungsreich deshalb, weil dieser Titel,
eigentlich eine reine Tempoangabe, fiir einen
beriihmten Sinfoniesatz «reserviert» ist: den 4.
Satz aus Mahlers Finfter, der in Visconis «Tod in
Venedig» Verwendung fand. Gemeinsamkeiten
mit Mahlers Werk gibt es allerdings kaum, sieht
man einmal von der Beschrénkung auf den
Streicherklang ab (bei Mahler tritt noch eine
Harfe hinzu) sowie von einer allgemein melan-
cholischen Musizierhaltung, die Hefti in dem
Begriff «Abgesang» fasst.

Dennoch, die Unterschiede (iberwiegen, schliess-
lich steht das neue Stiick als Zugabe fir sich,
wahrend Mahlers Adagietto Teil eines sinfoni-
schen Zyklus ist. Heftis Musik nimmt ihren Aus-
gang vom Einzelton fis, der sich aus einem
berlauten Knirschgerdusch 16st, um in den
verschiedensten «Aggregatzustanden»  zu
erscheinen: gezupft, gestrichen, anwachsend,
verléschend sowie durch weiteres Knirschen
und Prasseln verschmutzt. Erst nach Ende die-
ser Stérungen vermag das fis eine Bratschen-
Kantilene in Gang zu setzen, die den Rest des
Orchesters in ihren Bann zieht.
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Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Konzert fiir Klavier und

Streichorchester d-Moll BWV 1052

Die Beschéftigung mit Johann Sebastian Bachs
Solokonzerten gleicht oft einer Spurensuche mit
mehreren Unbekannten. Bachs Interesse an vir-
tuoser Instrumentalmusik unterlag némlich star-
ken Wechseln, abhéngig von seiner aktuellen
beruflichen Position. Als Kapellmeister in Wei-
mar und Kéthen war er von Amts wegen ver-
pflichtet, sich an Geige und Cembalo héren zu
lassen.

Kein Wunder, dass der vielbeschéaftigte Bach in
solchen Phasen immer wieder auf altere Kompo-
sitionen zurtickgriff — auch auf fremde Werke,
denn gerade das Solokonzert war eine Domane
italienischer Musiker. Wéhrend man fiir einige
seiner Klavier- bzw. Cembalokonzerte eine Vor-
lage ermitteln konnte, hat sich im Fall des
d-Moll-Konzerts BWV 1052 noch kein «Qriginal»
gefunden. Dass es eines gab, legen Besonder-
heiten der Komposition nahe: die ungewthnliche
dreistimmige Anlage in den Aussensatzen sowie
der geringe Tonumfang der Solostimme, der auf
eine Violine als urspriingliches Instrument ver-
weist. Dass Bach hier ein eigenes Werk zweit-
verwertete, dafir spricht die hohe musikalische
Qualitat des Stiicks; «Wer ausser Bach hatte ein
solches Werk schreiben kénnen?», fragte Albert
Schweitzer rhetorisch. Und das «Recycling» ging
weiter: Alle drei Satze des Konzerts fanden spa-
ter in anderem Zusammenhang Verwendung, als
Bestandteil von Kirchenkantaten namlich.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Konzert fiir Klavier und Orchester

d-Moll KV 466

Mitte der 1780er-Jahre stand Wolfgang Amadeus
Mozart im Zenit seiner Karriere, und zwar sowohl
als Komponist wie als Pianist. Das musste auch der
aus Salzburg angereiste Vater Leopold eingeste-
hen: Im Februar 1785 erlebte er ein «unvergleichli-
ches» Konzert seines Sohnes, bei dem ein «ortreff-
liches» neues Klavierkonzert aus der Taufe geho-
ben wurde: das d-Moll-Konzert KV 466.

Nun steht aber gerade dieses Werk am Anfang
einer Entwicklung, in der Mozarts Stern als fiihren-
der Virtuose Wiens zu sinken begann. Hierzu trugen
aussere Umstdnde, etwa die Wirtschaftskrise
infolge der Tirkenkriege, ebenso bei wie kiinstle-
rische, konkret Mozarts Anspruch, ein bestimmtes
kompositorisches Niveau nicht mehr zu unter-
schreiten. KV 466 ist hier nur ein Beispiel unter
vielen, allerdings ein besonders spektakulares.
Schon die Anfangstakte setzen Massstabe: Statt
einer einpragsamen Melodie prasentieren die
Streicher eine Art thematisches Geraune, das in
schneidende Bldserfanfaren tibergeht. Der Solist
stellt dem das ganz Andere gegentiber, ndmlich
ein Thema, das ihm allein vorbehalten bleibt.
Damit werden Solist und Orchester gleichsam zu
Individuen, die mal gegeneinander, mal mitein-
ander agieren — ein avanciertes Konzept, fir das
der Begriff «sinfonisches Konzert» gepragt
wurde. Auch harmonisch und klanglich erschliesst
Mozart neue Welten, von der beriickenden Innig-
keit des Mittelsatzes bis zur briisken Diisternis
des Finales.

Joseph Haydn (1732-1809)

Sinfonie Nr. 60 C-Dur «ll distratto» Hob 1:60
«|l distratton/«Der Zerstreute» — wer ist hier
eigentlich zerstreut? Nun, ganz offensichtlich der
Komponist selbst! Mitten im zweiten Thema des
1. Satzes bleiben die Geigen plétzlich «stecken»,
wiederholen 12 Takte lang einen einzigen Ton,
bis das Orchester sie ruppig ins Gleis zuriick-
drangt. Haben sie die Melodie vergessen? Und
was passiert gleich danach, in der Durchfiih-
rung? Da zitiert Haydn sich plotzlich selbst, ndm-
lich die Anfangstakte der beriihmten
«Abschiedssinfonie». Hat er sich im Werk geirrt?
Solche Details kommen, ebenso wie der Titel,
nattirlich nicht von ungefahr. Bei «ll distratto»
handelt es sich um keine gewdhnliche Sinfonie,
sondern um die Bihnenmusik zur gleichnamigen
Komédie, die 1774 vor Haydns Dienstherrn in
Esterhdzy gegeben wurde. Die einzelnen Satze
erklangen vor, zwischen und nach den Akten —
daher ihre auf sechs erweiterte Zahl.

Wie Haydn es allerdings gelingt, die Aspekte der
Verwechslungskomddie in Téne zu bannen, fas-
ziniert bis heute. Das Kaleidoskop der Themen
und Tonlagen ist so bunt wie das Personal auf
der Biihne. Die Mittelsatze prasentieren slawi-
sche Melodik und Pomp6ses aus Frankreich, es
wird getanzt, marschiert, getrallert. Zum grotes-
ken Hohepunkt wird jene Stelle im Finale, an der
die Geigen von F auf G hochstimmen l&sst —mit-
ten im Stlick! Zerstreuter geht es kaum.



Kammerorchester des Symphonieorchesters des Bayerischen Rundfunks

Auch wenn das Symphonieorchester des Baye-
rischen Rundfunks nur eines unter zahlreichen
deutschen Rundfunkorchestern ist, gehort es
doch zu den renommiertesten Klangkérpern
weltweit. Regelméssig wird es von Kritikern
in einem Atemzug mit den Spitzenorchestern
Europas und der USA genannt. Zu seinen Chef-
dirigenten zdhlen Grossen wie Colin Davis, Lorin
Maazel und, aktuell, Mariss Jansons. Das
Orchester ist nicht nur fiir seine spektakularen
Urauffiihrungen bekannt — darunter Werke von
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Isang Yun, lannis Xenakis und Arvo Pért —, son-
dern auch fir sein innovatives Education-Pro-
gramm. Eine Ergénzung findet dieses Repertoire
durch die Arbeit eines Kammerensembles, das
1999 aus den Reihen des Rundfunkorchesters
heraus gegriindet wurde: ohne Dirigenten, auf
der Basis des reinen Streicherklangs, mit Rado-
slaw Szulc als Konzertmeister. Ein Kammer-
orchester der Virtuosen, das bereits auf etlichen
Festivals von sich reden machte.

Radoslaw Szulc

Das Violinspiel wurde dem Polen Radoslaw Szulc
gleichsam in die Wiege gelegt, stammt er doch
in dritter Generation aus einer Familie von Gei-
gern. Bereits als Zehnjahriger debiitierte er mit
Mendelssohns Violinkonzert; es folgten Wettbe-
werbserfolge in Helsinki, Freiburg, Wien und
Scheveningen. 1998 berief ihn Lorin Maazel ans
Konzertmeisterpult des Bayerischen Symphonie-
orchesters, ein Jahr spater iibernahm Szulc die
Kiinstlerische Leitung des BR-Kammerorches-
ters. Auch als Dirigent hat sich der Geiger mitt-

Héléne Grimaud

Mit zw6lf begann sie ein Klavierstudium in Paris,
drei Jahre spéter erschien ihre Debiit-CD, die
prompt den Grand Prix du Disque errang — an
Superlativen ist die Karriere von Héléne Grimaud
wahrlich nicht arm. Und zunéchst ging es so wei-
ter: Als 17-Jahrige spielte sie unter Daniel
Barenboim, mit 20 ging sie auf USA-Tournee, es
hagelte Auszeichnungen und Ehrungen. Grimaud
ist nicht nur mehrfache Echo-Klassik-Preistrage-
rin, sondern erhielt zusatzlich den Ordre des Arts
et des Lettres ihres Heimatlandes Frankreich.

lerweile international bewahrt: 2007 gastierte er
erstmals beim City of Birmingham Symphony
Orchestra, spater leitete er Orchester wie die
Bamberger Symphoniker, das Osaka Symphony
Orchestra oder die Deutsche Staatsphilharmonie
Rheinland-Pfalz. Eine langjahrige Zusammenar-
beit verbindet ihn mit dem Geiger Frank Zimmer-
mann und der Pianistin Hélene Grimaud, die
unter Szulc sehr erfolgreiche Mozart-Aufnahmen
vorlegte.

Allerdings gab es auch Riickschldge, von priva-
ten Krisen (ber gesundheitliche Probleme bis hin
zu musikalischen Zerwiirfnissen. Weitere Bau-
steine von Grimauds schillernder Persénlichkeit
sind ihr Engagement fiir schwerkranke Kinder
sowie ihre Liebe zu Wélfen. Dariiber vergisst
man nur zu leicht, dass sie eine der profiliertes-
ten Musikerpersonlichkeiten unserer Zeit ist,
deren Spiel fiir viele Kritiker an das eines Glenn
Gould heranreicht.




Konzert 2

Spieldauer inkl. Pause ca. 100 Minuten

Tonhalle St. Gallen, Grosser Saal Symphony Orchestra of India
Freitag, 22. Januar 2016, 19.30 Uhr  Zane Dalal (Leitung)
Zakir Hussain (Tabla)

Programm

Bedfich Smetana (1824-1884)
Ouvertiire zur Oper «Die verkaufte Braut»

Zakir Hussain (*1951)
«Peshkar», Konzert fiir Tabla und Orchester

Pause

Béla Bartok (1881-1945) Introduzione: Allegro non troppo
Konzert fir Orchester Sz 116 Giuoco delle coppie: Allegretto scherzando
Elegia: Andante non troppo
Intermezzo interrotto: Allegretto
Finale: Pesante — Presto

Zakir Hussain

) % ’




Bedfich Smetana (1824-1884)

Ouvertiire zur Oper «Die verkaufte Braut»
Zum Ruf BedFich Smetanas als Begriinder der
nationalen Klassik Tschechiens trug neben sei-
nem «Vaterland»-Zyklus v. a. «Die verkaufte
Braut» bei. Begonnen wurde die Komposition
der Oper im selben Jahr 1862, als das erste
Prager Nationaltheater seine Pforten 6ffnete.
Nach der nur massig erfolgreichen Urauffiihrung
1866 unter Smetana als Dirigent war es die tiber-
arbeitete Version von 1870, die rasch an Popu-
laritdt gewann.

Als «Erfolgsrezept» erwies sich die Kombination
volksttimlich-tschechischer Elemente mit einer
an Wagner und Liszt geschulten Musiksprache.
Eine Synthese, um die Smetana lange rang:
Immer wieder wurde er fiir seine Nahe zur Neu-
deutschen Schule kritisiert und aufgefordert, der
Oper mehr nationales Kolorit zu verleihen. Diese
Farbung schldgt sich im Furiant des 2. Akts, in
Choren, Tanzrhythmen und generell in der land-
lichen Szenerie nieder.

Glanzstiick des Werks ist die Ouvertire, die Sme-
tana als eines der ersten Stlicke der Oper
schrieb. Schon 1863 kam sie in einer vierhandi-
gen Klavierfassung zur Auffithrung. Ahnlich wie
Mozarts «Figaro»-Einleitung ist sie kein Potpourri
der eingdngigsten Opernmelodien, sondern Kon-
densat des turbulenten Geschehens. Ihre Uni-
sono-Eingangsfanfare setzt ein Perpetuum
mobile in Gang, das vom unabléssigen Wechsel
zwischen Verdichtung und Entspannung lebt. Im
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Zentrum der Entwicklung steht eine furios insze-
nierte Fuge; hier tberschlagen sich die Ereig-
nisse, wie sie es spater auch auf der Biihne tun
werden. Im Finale des 2. Akts, beim «Verkauf»
der Braut, kehrt die Musik der Ouvertire wieder.

Zakir Hussain (*1951)

«Peshkar», Konzert fiir Tabla und Orchester
Der 1951 geborene Zakir Hussain gilt heute als
grosster lebender Tabla-Spieler seines Landes
—eine Auszeichnung, deren Wert sich nur ermes-
sen lasst, wenn man um die Bedeutung seines
Instruments weiss: Die Tabla ist das Standard-
Perkussionsinstrument der klassischen nord-
indischen Musik. Sie besteht traditionell aus
einem Paar von Kesseltrommeln, kann aber, wie
Hussain es oft praktiziert, zu einem ganzen Chor
von Trommeln erweitert werden. Dann sind
sogar vollstandige Melodien spielbar.

In der Praxis findet die Tabla als Begleitinstru-
ment Verwendung, etwa in Verbindung mit der
Sitar, sie kann aber auch solistisch eingesetzt
werden und wird dann ihrerseits von einem
oder mehreren anderen Instrumenten unter-
stiitzt. Durch seine Zusammenarbeit mit Musi-
kern aus den USA und Europa wurde Hussain
angeregt, dieses Kombinationsspektrum noch
zu erweitern — mit der Einbindung der Tabla
in ein klassisches Orchester als vorlaufigem
Hohepunkt der Entwicklung.

«Peshkar», der Titel des Konzerts, bezieht sich
auf eine traditionelle indische Kompositions-

weise, bei der ein aus den Schldgen beider
Hande gebildetes «Thema» durch Verzierungen
und Ausschmiickungen sténdig variiert wird.
Dabei kommen auch komplizierte Kreuz- und
Gegenrhythmen zum Einsatz. Das Grundtempo
ist langsam, was zu improvisatorischen Ergén-
zungen einladt, der Ausdruck eher lyrisch. Mit
einem Peshkar («anfangen») leitet der Tabla-
Spieler ein Iangeres Solo ein. Zakir Hussain ver-
glich seine Grundstimmung einmal mit dem
Schlendern tiber einen Flohmarkt.

Béla Bartok (1881-1945)
Konzert fiir Orchester Sz 116
Achtung, hier kommen die Paare! Es treten auf:
zwei Fagotte, dann zwei Oboen, spéater Klari-
netten, Floten und Trompeten, auch sie zu
zweit und jeweils durch einen Trommelwirbel
angekiindigt. Ein Bihnenstiick?
Nein: der 2. Satz von Béla Bartoks
«Konzert fiir Orchester», in dem die
Instrumente wie Figuren auf einer
imagindren Biihne agieren.

Nicht zuletzt dank dieser plastischen
Ensemblebehandlung ist das 1943
komponierte Stiick zu Bartéks popu-
larstem Werk geworden. Die schwie-
rigen Entstehungsumstande — Exil in
den USA, finanzielle Engpésse, Leuka-
mie-Erkrankung — hért man der Musik
nicht an. lhre Bandbreite umfasst Ernst
und Klage (1., 3. Satz) ebenso wie schar-
fen Witz (4.Satz) und Optimismus
(5. Satz). Bartok konnte nicht wissen,
dass ihm gute Freunde diesen Komposi-

Béla Bartdok

tionsauftrag vermittelt hatten, um seine prekére
Lage zu verbessern.

Seine Ausgangsidee: einmal jedem Mitglied
oder wenigstens jeder Gruppe des Orchesters in
sinfonischem Rahmen die Gelegenheit zu solis-
tischer Darstellung zu geben — verkniipft mit
einer stilistischen Vielfalt, die ihresgleichen
sucht. So erinnern die Blechbldser im 1. Satz an
venezianische Mehrchdrigkeit, bevor sie im
Finale sinfonischen Jazz mit barocker Fugen-
technik kombinieren. Holzblaser und Harfe pra-
gen den impressionistischen Mittelsatz, und in
Satz 4 macht sich Barték virtuos tiber Puszta-
Romantik und die Ungarn-Operette lustig. Ein
Konzert fiir viele Solisten — gleichzeitig ein
«Fresko des Lebens», wie es der Bartok-Kenner
Gydrgy Kréo nannte.




Symphony Orchestra of India

In einem Land, das auf eine uralte eigene Tradi-
tion klassischer Musik zuriickblickt, ein Sinfonie-
orchester nach westlichem Muster zu etablieren,
ist kein geringes Wagnis. Seit 2006 existiert das
Symphony Orchestra of India mit Sitz in Mumbai
und dem Anspruch, das klassische Repertoire
des Abendlands auf hochstem Niveau zu prasen-
tieren. Griindungsdirigent ist der aus Kasachstan
stammende Marat Bisengaliev, aber schon 2007
wurde der indischstdmmige Zane Dalal zum
Standigen Gastdirigenten berufen. Da es im Land
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selbst an Ausbildungsstatten fiir westliche
Musik mangelt, besteht das Orchester (noch)
zum grossten Teil aus auslandischen Mitwirken-
den. Geleitet wurde es bisher von Dirigenten wie
Charles Dutoit und Christoph Poppen, Gastsolis-
ten waren die Pianisten Stephen Kovacevich und
Andrei Gavrilov, der Geiger Dmitri Sitkovetsky
sowie der Tabla-Spieler Zakir Hussain. Tourneen
flihrten es nach Russland und in den Oman; zum
Profil des Orchesters gehéren auch Opern- und
Ballettauffiihrungen.

Zane Dalal

Als Organist, Chorleiter und Dirigent ist Zane
Dalal auf der ganzen Welt zuhause: Indischer
Abstammung, aufgewachsen in London, stu-
dierte er in Oxford und Bloomington/Indiana,
nahm erfolgreich an Dirigierwettbewerben in
Besancon, Lugano und Jerusalem teil. Erste
Engagements bei amerikanischen Orchestern,
darunter den Sinfonieorchestern von Utah, Dallas
und Florida, schlossen sich an. Ein Auftritt mit
dem American Youth Orchestra erregte 1994 das
Aufsehen von Zubin Mehta, der ebenfalls indi-

Zakir Hussain

Als Tabla-Virtuose geniesst Zakir Hussain nicht
nur in seiner Heimat Indien, sondern weltweit
einen exzellenten Ruf. Bereits als 13-Jahriger
kam er durch George Harrison in Kontakt mit
westlicher Musik; sechs Jahre spater liess er
sich in den USA nieder. Seine Zusammenarbeit
mit Musikern wie Van Morrison, Joe Henderson
und ganz besonders mit dem Gitarristen John
MecLaughlin ist legendar. An Filmen wie «Apoca-
lypse Now» und «Little Buddha» beteiligte er
sich mit musikalischen Beitrdgen. Auch der indi-

Zakir Hussain

sche Wurzeln hat und dem jungen Mann eine
hohe Begabung und technische Souverdnitat
bescheinigte. 2007 wurde Zane Dalal zum Stén-
digen Gastdirigenten des Symphony Orchestra
of India in Mumbai ernannt, das er gemeinsam
mit dem Kiinstlerischen Leiter Marat Bisengaliev
zu einem der fiihrenden Orchester Stidasiens
formte. Seit Ende 2014 ibernimmt er dort eben-
falls kiinstlerische Leitungsfunktionen und ar-
beitet zusatzlich fir das Nationale Zentrum fiir
Darstellende Kiinste in Mumbai.

sche Sitar-Virtuose Ravi Shankar gehdrte zu
seinen langjahrigen musikalischen Partnern.
Stilistisch dusserst vielseitig, gilt Hussain heute
als einer der wichtigsten Vertreter der Welt-
musik. Gleichwohl kehrt er immer wieder zur
traditionellen indischen Folklore zuriick. Neben
der Tabla, einem in Nordindien verwendeten
Paar von Kesseltrommeln, spielt Hussain auch
Instrumente anderer Regionen, etwa die aus
dem persischen Raum stammende Réhrentrom-
mel Dhol.
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Konzert 3

Spieldauer inkl. Pause ca. 110 Minuten

Tonhalle St. Gallen, Grosser Saal Russisches Nationalorchester
Freitag, 18. Marz 2016, 19.30 Uhr  Mikhail Pletnev (Leitung)
Renaud Capucon (Violine)

Programm

Peter Tschaikowski (1840-1893)
«Romeo und Julia», Fantasie-Ouvertiire

Camille Saint-Saéns (1835-1921) Allegro non troppo
Konzert fiir Violine und Orchester Nr. 3 Andantino quasi allegretto
h-Moll op. 61  Molto moderato e maestoso — Allegro non troppo

Pause

Alexander Glasunow (1865-1936)
«Die Jahreszeiten» op. 67
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Peter Tschaikowski (1840-1893)

«Romeo und Julia», Fantasie-Ouvertiire
Natrlich ist «Romeo und Julia» ein originéres
Werk Peter Tschaikowskis; dennoch hatte ein
zweiter Komponist grossen Anteil an seiner Ent-
stehung: Mili Balakirew. Der kreative Kopf der
Kiinstlergruppe um Mussorgski, Borodin und
Rimski-Korsakow hatte nicht nur die Idee einer
Konzertouvertlire nach Shakespeare, sondern
machte dem jungen Tschaikowski auch ganz
konkrete Vorschlage bezliglich Formanlage und
Themengestaltung. Nach der Urauffiihrung 1870
schlug er Anderungen vor, die Tschaikowski
weitgehend beriicksichtigte. Aber erst eine
dritte Umarbeitung im Jahr 1880 flhrte zu
der Werkfassung, die heute als gtiltige betrach-
tet wird.

Von Balakirew stammt das Konzept, Grundkon-
flikt und Hauptcharaktere des Dramas in Form
einer Sonatensatzanlage zu présentieren: Dem
schneidend-ziigellosen Allegro-Hauptthema, das
die Veroneser Familienfehde symbolisiert, steht
die weich vertrdumte Liebesthematik des jungen
Paares gegeniiber. Zu einer Konfrontation dieser
gegensatzlichen Themen in der Durchfiihrung
kommt es allerdings kaum; stattdessen tritt ein
drittes Thema, das als Choral in der Einleitung
erklang und die sakrale Sphare um Pater Lorenzo
einfangt, vermittelnd hinzu. Wie im Drama sind
es am Ende die zerstorerischen Krafte, Streit und
Familienehre, die obsiegen: Trauermarschartig
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nimmt das Liebesthema Abschied, der Choral
verweist auf die nur im Jenseits mdgliche Ver-
einigung, das letzte Wort aber haben die uner-
bittlichen Orchesterschldge des Allegro-Themas.

Camille Saint-Saéns (1835-1921)

Konzert fiir Violine und Orchester Nr. 3
h-Moll op. 61

Wenn von Camille Saint-Saéns’ drei Violinkon-
zerten heute das dritte als das bedeutendste gilt,
so hat das mehrere Griinde. Wie wenige andere
Solokonzerte hélt es die Balance zwischen Vir-
tuositat und Ausdruck; beide sind zur dramati-
schen Geste vereint. Zum anderen gelingt ihm
eine perfekte Integration des Soloinstruments in
die Orchesterfarben — vor allem im 2. Satz, der
dankbare Soli fiir die Holzblaser enthalt.

Dabei schrieb Saint-Saéns dieses Konzert, wie
schon sein erstes, fiir seinen Freund, den Aus-
nahmegeiger Pablo de Sarasate. Hochvirtuoses
Hexenwerk, Brillanz und Temperament sind denn
auch die Ingredienzen des Violinparts —und doch
legte der Komponist seinem Interpreten Zigel
an. Denn so ganz allein im Rampenlicht steht der
Solist nie, immer ist das Orchester mit von der
Partie. Deutlichstes Zeichen hierfiir: die fehlen-
den Solokadenzen.

Auch sonst halt dieses Konzert so manche Uber-
raschung bereit. Das Gewicht liegt eindeutig auf
dem Finalsatz, wéhrend der 1. Satz durch knappe,
teils briiske Formulierungen besticht. Der 2. Satz

Camille Saint-Saéns

«Die Jahreszeiten» op. 67

ist eine pastorale Idylle, die der Klangwelt von
Saint-Saéns’ Oper «Samson et Dalila» nahe-
steht. Das Finale hingegen bietet ein ganzes
Panorama unterschiedlichster Musizierhaltun-
gen: vom einleitenden hochdramatischen Rezi-
tativ Uber das marschartige Hauptthema, das
aufwiihlenden Veranderungen unterzogen wird,
bis hin zu einem Choral, der zundchst im &theri-
schen Streichersatz erscheint, um spater vom
Blech zu triumphaler Grosse gefihrt zu werden.

Alexander Glasunow (1865-1936)

Alexander Glasunow, das Wunderkind aus der
Generation nach Tschaikowski und Mussorgski,
widmete sich zunachst den klassischen Instru-
mentalgattungen: Sinfonie, Streich-

quartett, Serenade, Sinfonische Dichtung.
Gegen Ende des Jahrhunderts kamen einige
erfolgreiche Ballettkompositionen hinzu. So ent-
stand 1900 zu einer Choreographie des greisen
Marius Petipa «Die Jahreszeiten», ein allegori-
scher Einakter ohne echte Handlung, dafiir mit
umso plastischerer Musik. Wie im Fall von
Tschaikowskis Balletten ist die Partitur ganz
bewusst sinfonisch konzipiert: Indem sie ihrer
eigenen musikalischen Logik folgt, kann sie auch
ausserhalb der Biihne bestehen.
Der Reigen der Jahreszeiten beginnt mit dem
Winter, mit starren, gleichsam erfrorenen Klan-
gen. Seine vier Erscheinungsformen kommen in
musikalischen Variationen zum Ausdruck: der
Reif tanzerisch beschwingt, das Eis in steif
abgezirkelten Bewegungen, der Hagel als hurtig
vorliberhuschendes Scherzo und schliesslich der
Schnee als federnder Walzer.

Im Friihling dominieren Vogelstimmen, deren

Rufe melodische Kontur gewinnen und in einen

allgemeinen Tanz ibergehen. Dann tibernimmt
der Sommer das Regiment: Das Bild eines
wogenden Kornfelds zieht vorbei, Satyrn und
Faune stéren den Frieden, beugen sich aber
- zuletzt der Macht des Sommers. Schliesslich
|adt der Herbst zum Freudenfest, das bald
rauschhafte Ziige annimmt. Nach einem
kurzen Stelldichein der vergangenen Jah-
reszeiten sorgt das herbstliche Bacchanal
flr ein triumphales Ende.
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Russisches Nationalorchester

Unter den zahlreichen Spitzenorchestern Russ-
lands ist das Russische Nationalorchester eines
der jlingsten. Gegriindet 1990, steht es gleich-
sam fiir den Aufbruch in eine neue kiinstlerische
Ara nach Glasnost und Perestroika. Nicht zufallig
war es das erste Sinfonieorchester seines Lan-
des, das im Vatikan und in Israel konzertierte.
Wie sehr sich das Ensemble gleichzeitig der
Tradition verpflichtet sieht, belegt nicht nur sein
Name, sondern auch seine Debiit-CD mit Tschai-
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kowskis «Pathétique». 2004 wurde das Orchester
mit einem Grammy ausgezeichnet, zudem gab es
etliche Ehrungen durch das britische Gramo-
phone-Magazin. Gern gesehener Gast in Gstaad,
Schleswig-Holstein und im Rheingau, halt das
Russische Nationalorchester seit 2009 alljahrlich
im September auch sein eigenes Musikfestival
im heimischen Moskau ab. Als Chefdirigent fun-
giert von Beginn an der Griinder des Orchesters,
Mikhail Pletnev.

Mikhail Pletnev

Jahrelang zahlte der Sieg beim Internationalen
Tschaikowski-Wettbewerb zu den héchsten Aus-
zeichnungen, die ein Pianist erringen konnte.
1978 triumphierte der junge Russe Mikhail
Pletnev als Nachfolger von Ausnahmekiinstlern
wie Van Cliburn und Grigori Sokolov. Die Pianis-
tenkarriere, die sich anschloss, war dem 1957 in
Archangelsk geborenen Pletnev aber nicht
genug. 1990 griindete er das Russische Natio-
nalorchester und schlug mit diesem eine ebenso
erfolgreiche Laufbahn als Dirigent ein. Schon

Renaud Capucon

«Ich will jeden Tag ein bisschen besser sein als
am Tag vorher», sagt der franz6sische Geiger
Renaud Capugon Giber sich. Bisher, so scheint es,
ist ihm das gelungen: Vom Jungstudenten in
Paris zum Mitglied des Gustav-Mahler-Jugend-
orchesters, von Frankreichs Talent des Jahres
(2000) zum Instrumentalisten des Jahres (2005)
lauten einige Stationen seiner Karriere, die 2011
in der Verleihung des Nationalen Verdienst-
ordens gipfelte. Besondere Beachtung fanden
Capugons Kammermusikeinspielungen mit sei-

Mikhail Pletney

Re\’\aud CaquOn

1999 erhielten Pletnev und das RNO einen Echo-
Klassik-Preis, 2004 folgte ein Grammy fiir beide,
2005 einer fiir Pletnev als Pianist an der Seite
Martha Argerichs. Gastdirigate fiihrten ihn nach
Japan und in die USA, regelmdssig leitet er
Orchester wie die Philharmonia London, die
Staatskapelle Dresden oder das Concertgebouw
Amsterdam. Auch die Politik erkannte Pletnevs
Verdienste an und verlieh ihm wiederholte Male
den Staatspreis Erster Klasse der Russischen
Foderation.

nem Bruder Gautier, dem Cellisten, hinzu kamen
Aufnahmen mit Martha Argerich, Mischa Maisky
oder Dirigenten wie Myung-Whun Chung und
Daniel Harding. Neben dem obligatorischen
franzosischen Repertoire liegt dem Geiger vor
allem die Musik deutsch-dsterreichischer Kom-
ponisten am Herzen: Beethoven, Schubert,
Brahms. Aktuell spielt er auf der Guarneri del
GesU «Panette» von 1737, die zuvor Isaac Stern
gehdrte, einem von Capugons Lehrern.
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Yannick Neézet-Se

guin

Konzert 4

Spieldauer inkl. Pause ca. 120 Minuten

Tonhalle St. Gallen, Grosser Saal Philharmonisches Orchester Rotterdam
Mittwoch, 27. April 2016, 19.30 Uhr  Yannick Nézet-Séguin (Leitung)
Sol Gabetta® (Violoncello)

Programm

Peter Tschaikowski (1840-1893) Andante lugubre — Allegro vivo
«Francesca da Rimini»,
Sinfonische Fantasie e-Moll op. 32

Dmitri Schostakowitsch (1906—1975) Largo
Konzert fiir Violoncello und Orchester Nr.2 -~ Allegretto
g-Moll op. 126  Allegretto

Pause
Sergei Prokofjew (1891-1953) Moderato
Sinfonie Nr. 7 cis-Moll op. 131  Allegretto — Allegro

Andante espressivo
Vivace — Moderato marcato

*Schweizer Solistin
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Peter Tschaikowski (1840—-1893)
«Francesca da Rimini»,

Sinfonische Fantasie e-Moll op. 32

Das Schicksal der Francesca da Rimini aus Dan-
tes «Gottlicher Komddie» faszinierte Peter
Tschaikowski zutiefst. Parallelen zu seiner eige-
nen Situation lagen auf der Hand: Wahrend sich
Francesca fiir den Geliebten und gegen alle Kon-
vention entschied, wagte Tschaikowski nicht,
seine Homosexualitdt 6ffentlich zu machen. Die
junge ltalienerin bezahlte ihren Entschluss mit
dem Leben; der russische Komponist litt unter
verdrangten Wiinschen und Schuldgefiihlen.
1877 scheiterte eine Uberstiirzt geschlossene
Ehe spektakuldr.

Kurz vor diesem Ereignis hatte sich Tschaikowski
erstmals mit dem Francesca-Stoff beschéftigt.
Der Plan einer Oper zerschlug sich am Streit mit
dem Librettisten, woraufhin Tschaikowskis Bru-
der Modest vorschlug, Dantes QOriginaltext als
Vorlage fiir ein Orchesterstlick zu verwenden.
Die daraufhin komponierte Tondichtung op. 32
wurde im November 1876 mit grossem Erfolg
uraufgefihrt.

Musikalisch folgt das Stiick der Textvorgabe:
Eine Einleitung schildert den Abstieg in den
zweiten Kreis der Hélle. Der anschliessende
Hauptteil ist dreigeteilt: Im Allegro féhrt heftiger
Wirbelwind — Dantes Strafe flir Ehebrecher —
durch das Orchester, dann ertont Francescas
Lebensbeichte, bevor der Sturm wieder seine
Schreckensherrschaft ausiibt. So plastisch die
Umsetzung des Héllenwindes auch ausfallt, mit
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standiger Zunahme der Energie, effektvollem
Schlagzeugeinsatz und geradezu manisch vor-
wartstreibenden Bassgangen — emotional noch
iiberzeugender gelingt Tschaikowski der sanfte
Mittelteil, die Bitte Francescas um Anteilnahme.
Kein Wunder, wenn man an Tschaikowskis eige-
nes Schicksal denkt...

Dmitri Schostakowitsch (1906—1975)
Konzert fiir Violoncello und Orchester Nr. 2
g-Moll op. 126

Uber Entstehung und Urauffihrung von Dmitri
Schostakowitschs 2. Cellokonzert schien ein
Glucksstern zu schweben. Trotz Krankenhausauf-
enthalts ging Schostakowitsch die Komposition
rasch von der Hand, und das Premierenkonzert
anlasslich seines 60. Geburtstags wurde zu einer
regelrechten Huldigungsfeier. Als erstem Musi-
ker tiberhaupt wurde Schostakowitsch an die-
sem Abend der Ehrentitel «Held der sozialisti-
schen Arbeit» verliehen.

Und doch machten sich bereits die Vorboten
kommenden Unheils bemerkbar: Von dem Herz-
infarkt, den er 1966 erlitt, sollte sich Schostako-
witsch nie wieder ganz erholen. Derweil geriet
sein Freund Mstislaw Rostropowitsch, Wid-
mungstrager und Urauffiihrungssolist des Cello-
konzerts, immer starker in Konflikt mit der Sow-
jetmacht — 1971 erhielt er Ausreiseverbot, 1974
wurde er ausgebiirgert.

Ahnlich zwiespéltig ist auch die Ausdruckswelt
des Konzerts. Der monumentale Erdffnungssatz,
ein tiefernstes Largo, miindet in zwei Allegretto-

Sergei Prokofjew

Satze, von denen der erste ausgesprochen
burlesken Charakter hat. Das Finale
bemiiht sich um einen Ausgleich zwischen
diesen Sphéren, und zwar sowohl atmo-
sphérisch wie durch direkte Zitate.

Auffallig ist zudem ein sinfonischer Zug des
Konzerts, der im Grunde jede solistische
Ausserung in das thematische Gesamtge-
flecht einbezieht. Uber weite Strecken herrscht
strenge Zweistimmigkeit — typisches Kennzei-
chen von Schostakowitschs entschlacktem
Spatstil. Und wie in anderen Konzerten auch
tritt dem Solisten ein Dialogpartner aus den
Reihen des Orchesters entgegen: die Pauke.

Sergei Prokofjew (1891-1953)

Sinfonie Nr. 7 cis-Moll op. 131

Sergej Prokofjews 7.Sinfonie entstand zwei
Jahre vor seinem Tod, und zwar zum Teil im
Krankenhaus. Seit einem schweren Unfall 1945
war seine Gesundheit beeintrachtigt, nicht aber
seine Schaffenskraft. Eher schon hinterliessen
die Attacken der sowjetischen Kulturbiirokratie
von 1948 ihre Spuren in dem Werk. Prokofjew
war damals fiir seinen angeblich «atonalen» Stil
kritisiert worden, hatte sich 6ffentlich entschul-
digen miissen und versprach, zu melodidser
Schlichtheit zuriickzukehren.

In der Siebten konnte er das einigermassen
guten Gewissens tun, da der Kompositions-
auftrag vom Kinderradio Moskau kam, das sich
eine Sinfonie jugendlichen Charakters wiinschte.
Und tatsachlich scheint das neue Werk Riick-

schau zu halten,
etwa wenn im 2. Satz ein Walzer
angestimmt wird und das Finale als munterer
Galopp beginnt. Im 1. Satz verbreitet das Glo-
ckenspiel sogar kurzzeitig «Peter und der Wolf»-
Stimmung.
Aber: Naiv ist die Musik deswegen noch lange
nicht. Immer wieder, oft nur fir Momente,
kippt die Stimmung, wirkt das melodische
Material dank Prokofjews ungewdhnlicher Ins-
trumentation seltsam fahl oder unheimlich. Im
1. Satz herrscht Melancholie vor, wahrend der
Walzer bald aggressive Ziige annimmt. Auch
die forcierte Heiterkeit des Schlusssatzes halt
nicht lange vor — dieser Musik ist einfach nicht
zu trauen. Das Ende der Sinfonie existiert
sogar in zwei Fassungen: einer still ausplat-
schernden, der Prokofjew den Vorzug gab, und
einer optimistisch lauten, die er nachreichte,
um fiir den hochdotierten Stalin-Preis in
Betracht zu kommen.
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Philharmonisches Orchester Rotterdam
Zwei Weltklasseorchester nennen die Nieder-
lander ihr eigen: das Amsterdamer Concert-
gebouw sowie das Philharmonische Orchester
Rotterdam. Letzteres wurde 1918 als Amateur-
vereinigung gegriindet, spielte seit den Dreissi-
gern auf professionellem Niveau und etablierte
sich bald als Spezialist fiir zeitgendssische
Musik. Nach dem Zweiten Weltkrieg waren es
Dirigenten wie Edo de Waart, David Zinman und
James Conlon, die das Profil des Ensembles
scharften. Einen weiteren Aufschwung nahm das
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Philharmonische Orchester Rotterdam unter sei-
nem von 1995 bis 2008 amtierenden Leiter
Valery Gergiev und dessen Nachfolger, dem
Kanadier Yannick Nézet-Séguin. Beiden gelang
es, das internationale Renommee des Orchesters
durch Teilnahme an Festivals und erfolgreichen
Tourneen zu steigern. Beleg hierfir sind eine
standige Residency am Pariser Théatre des
Champs-Elysées seit 2010 sowie die zwei Jahre
spater erfolgte Bindung an das Label Deutsche
Grammophon.

; dam
Ph\\harmon\sches QOrchester Rotter

—

Yannick Nézet-Séguin

In Europa wurde Yannick Nézet-Séguin quasi
iber Nacht bekannt, als ihn das Philharmonische
Orchester Rotterdam einmiitig zum neuen
Chefdirigenten ab dem Jahr 2008 bestimmte —
und damit zum Nachfolger keines Geringeren
als Valery Gergievs. Bis zu diesem Zeitpunkt
hatte Nézet-Séguin vorrangig in seiner Heimat
Kanada von sich reden gemacht: zunachst als
Chorleiter und Dirigent an der Oper Montréal,
spater als kinstlerischer Leiter des ebendort
ansassigen Orchestre Métropolitain. Zwei Gast-

Sol Gabetta

Anfang 2014 war sie letztmals im Rahmen von
Migros-Kulturprozent-Classics zu horen: die
argentinische Cellistin Sol Gabetta, die seit
Jahren ihren Wohnsitz in der Schweiz hat.
Obwohl erst Mitte 30, kann Gabetta auf eine
beeindruckende musikalische Laufbahn zuriick-
blicken: 3.Preis beim ARD-Musikwettbewerb
1998, Echo-Klassik 2007, 2009 und 2013, Premio
Gardel 2009. Dazu hochgelobte CD-Einspielun-
gen, eine stetig wachsende Fangemeinde, ein
eigenes Festival in Olsberg sowie Auftritte mit

ol Gabett@

Yannick Nézet—Ségu'\n

-

spiele in Rotterdam geniigten, um das zweit-
wichtigste Orchester der Niederlande von seinen
Fahigkeiten zu tiberzeugen. Es folgten Auftritte
mit den Berliner Philharmonikern, dem Sympho-
nieorchester des Bayerischen Rundfunks, am
Londoner Covent Garden sowie gleich mehrfach
an der Met. 2012 tibernahm Nézet-Séguin zusatz-
lich den Chefposten des Philadelphia Orchestra.
2014 erhielt er den Echo-Klassik als Dirigent des
Jahres.

den renommiertesten Orchestern weltweit, von
den Berliner, Wiener und Miinchner Philharmoni-
kern bis zum Orchestre National de Radio France
und den Tschechischen Philharmonikern. «Sie
verspriiht eine fast unbandige Musizierlust, lasst
den Cellobogen vor Freude tanzen», urteilte die
Presse. Und Gabetta gibt diese Freude an der
Musik weiter: als Moderatorin des BR-Klassik-
Magazins «KlickKlack», das vor allem junge Men-
schen anspricht.




Abonnements- und Kartenverkauf
Theater St.Gallen

Museumstrasse 24

9004 St.Gallen

Tel.: 071 242 06 06

Fax: 071 242 06 07

E-Mail: kasse@theatersg.ch
www.theatersg.ch

Offnungszeiten:

Mo—-Sa 10.00-19.00 Uhr, durchgehend
Sonntag 10.00-12.30 Uhr

Abendkasse 1 Stunde vor Vorstellungsbeginn

Abonnemente kénnen ab dem 15. Juni 2015 bestellt werden.
Einzelkarten gelangen ab dem 6. Juli 2015 in den freien Verkauf.
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Abonnements (4 Konzerte) Einzelverkaufspreise

" Supérieuer  CHF265—-  Supérieur ~ CHF8-
Kategorie | CHF 205.— Kategorie | CHF 75—

| Kategoriell ~ CHF175— Kategoriell ~ CHF65—
Kategorie Il CHF 145.— Kategorie Il CHF 55—
Kategorie IV CHF 120— Kategorie IV CHF 45—

Last-Minute-Tickets fiir Studentinnen und Studenten
Eine Stunde vor Konzertbeginn bezahlen Studierende gegen Vorweisung eines giltigen Ausweises
CHF 10.— pro Ticket. Gltig fiir alle Kategorien, soweit verfiigbar.

Migros-Kulturprozent-Classics akzeptieren die Kulturlegi der Caritas (nur Abendkasse). g Kuitrtooi
www.kulturlegi.ch

Garderobengebiihr inbegriffen.
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Tournee |

PHILHARMONIA ORCHESTRA LONDON

Esa-Pekka Salonen (Leitung), Arabella Steinbacher (Violine)
Werke von Brahms, Beethoven, Sibelius, Dubugnon®
Ziirich — Tonhalle, Dienstag, 27. Oktober 2015

Bern — Kultur Casino, Mittwoch, 28. Oktober 2015
Genf — Victoria Hall, Donnerstag, 29. Oktober 2015
Luzern — KKL, Freitag, 30. Oktober 2015

Tournee |l

KAMMERORCHESTER DES SYMPHONIEORCHESTERS
DES BAYERISCHEN RUNDFUNKS

Hélene Grimaud (Klavier)

Werke von Bach, Mozart, Haydn, Hefti*

Bern — Kultur Casino, Montag, 23. November 2015

Ziirich — Tonhalle, Dienstag, 24. November 2015

St. Gallen — Tonhalle, Mittwoch, 25. November 2015
Genf — Victoria Hall, Donnerstag, 26. November 2015

Tournee |l

SYMPHONY ORCHESTRA OF INDIA

Zane Dalal (Leitung), Zakir Hussain (Tabla)

Werke von Smetana, Barték, Hussain

Ziirich — Tonhalle, Dienstag, 19. Januar 2016
Genf — Victoria Hall, Donnerstag, 21. Januar 2016
St. Gallen — Tonhalle, Freitag, 22. Januar 2016
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Tournee IV

RUSSISCHES NATIONALORCHESTER

Mikhail Pletnev (Leitung), Renaud Capugon (Violine), Lionel Cottet* (Violoncello)
Werke von Saint-Saéns, Glasunow, Tschaikowski

Ziirich — Tonhalle, Dienstag, 15. Marz 2016

Bern — Kultur Casino, Mittwoch, 16. Marz 2016

Genf — Victoria Hall, Donnerstag, 17. Mérz 2016

St. Gallen — Tonhalle, Freitag, 18. Méarz 2016

Tournee V

PHILHARMONISCHES ORCHESTER ROTTERDAM

Yannick Nézet-Séguin (Leitung), Sol Gabetta® (Violoncello)

Werke von Tschaikowski, Schostakowitsch, Prokofjew

Ziirich — Tonhalle, Montag, 25. April 2016

Genf — Victoria Hall, Dienstag, 26. April 2016

St. Gallen — Tonhalle, Mittwoch, 27. April 2016

Lugano — Kunst- und Kulturzentrum LAC, Donnerstag, 28. April 2016

Tournee VI

ORCHESTRE DE PARIS

Paavo Jarvi (Leitung), Khatia Buniatishvili (Klavier)
Werke von Schumann, Schostakowitsch, Dubugnon®
Genf — Victoria Hall, Freitag, 27. Mai 2016

Ziirich — Tonhalle, Samstag, 28. Mai 2016

Luzern — KKL, Sonntag, 29. Mai 2016

Bern — Kultur Casino, Montag, 30. Mai 2016

MIGROS

*Schweizer Solisten und Komponisten kulturprozent
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EXTRA\(D\\\ZERTE 2015/

SPILLMANN/FELSER /LEO BURNETT

MACAO ORCHESTRA

Lu Jia (Leitung)

Lionel Cottet™ (Violoncello)

Werke von Chen Qigang, Bruckner, Saint-Saéns
Ziirich — Tonhalle, Freitag, 18. September 2015

ORCHESTRE DES CHAMPS-ELYSEES

Philippe Herreweghe (Leitung)

Isabelle Faust (Violine)

Werke von Beethoven

Genf — Victoria Hall, Donnerstag, 3. Dezember 2015

CAMERATA SALZBURG

Katia und Marielle Labeque (Klavier)

Werke von Mendelssohn, Mozart

Bern — Kultur Casino, Mittwoch, 24. Februar 2016
Genf — Victoria Hall, Donnerstag, 25. Februar 2016

*Schweizer Solist

Sie sehen 1 Prozent Klassikkultur,
prasentiert vom Migros-Kulturprozent.

Dies ist nur ein kleiner Teil eines Konzertflugels. Und die Konzertreihe
Migros-Kulturprozent-Classics wiederum ist nur ein Engagement von

ganz vielen in den Bereichen Kultur, Gesellschaft, Bildung, Freizeit und

Wirtschaft. Die ganze Welt des Migros-Kulturprozent entdecken Sie M I G ROS
38 auf www.migros-kulturprozent.ch kulturprozent




Musigues Suisses

Othmar Schoeck

Sommernacht

Sonate fiir Bassklarinette und Orchester
Penthesilea-Suite

Besuch in Urach

B MUSIQUES
B BSUISSES

MGB CD 6281

AGULA Urs Bollhalder Trio

Swiss-Mongolian Music Exchange Project

B MUSIQUES RADIO|
MRS, W ESUISSES EIEE MICROS

MGB Jazz 13

online shop: www.musiques-suisses.ch

Das CD-Label des Migros-Kulturprozent
fiir Schweizer Klassik, Neue Volksmusik und Jazz

B MUSIQUES RADIO|
W WSUISSES EEE

MGB Jazz 15

Ein Projekt des

MIGROS

kulturprozent

Das vorliegende Programmheft wird lhnen vom Migros-Kulturprozent offeriert.
Die Konzertveranstalterin behalt sich vor, das Konzert abzusagen oder zu verschieben.

Eintrittskarten behalten fiir die Ersatzvorstellung ihre Giiltigkeit, kénnen aber auch an den
Vorverkaufsstellen gegen Riickerstattung des Kaufpreises zurlickgegeben werden.
Abonnementsinhaber erhalten eine entsprechende Teilriickerstattung beim Migros-Kulturprozent
der Genossenschaft Migros Ostschweiz. Weitergehende Anspriiche sind ausgeschlossen.

Programmanderungen bleiben vorbehalten.
Ton- und Bildaufnahmen sind verboten. Danke fiir Ihr Verstandnis.



Das Migros-Kulturprozent ist ein freiwilliges, in den Statuten verankertes Engagement der Migros,
das inihrer Verantwortung gegentiber der Gesellschaft griindet. Es verpflichtet sich dem Anspruch,
der Bevdlkerung einen breiten Zugang zu Kultur und Bildung zu verschaffen, ihr die Auseinander-
setzung mit der Gesellschaft zu ermdglichen und die Menschen zu beféhigen, an den sozialen,
wirtschaftlichen und kulturellen Veranderungen zu partizipieren. Tragende Séulen sind die Bereiche
Kultur, Gesellschaft, Bildung, Freizeit und Wirtschaft.

www.migros-kulturprozent.ch
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